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RESUMEN

En este trabajo se aborda eltexto Cuentos Abominables, del
escritor venezolano Alberto Jiménez Ure, con el objetivo
de analizar la presencia de uno de los conceptos mas debati-
dos en la actualidad: la posmodernidad y su manifestacion
en la Literatura Latinoamericana. Para ello, se partira de
la categoria propuesta por Mijail Bajtin sobre la union
espacio-tiempo, denominado por él como cronotopo; asi-
mismo, el estudio de dos discursos importantes dentro de
la posmodernidad: el erotismo y la fiabilidad.
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ABSTRACT

Three reviews of the speech of the postmodern era in
Alberto Jiménez Ure's Cuentos Abominables: time-
space, eroticism and reliability. This work aims at
analyzing the current controversial concept of
postmodernism in the Latin American literature portrayed
in Cuentos Abominables that was written by the
Venezuelan writer Alberto Jimenez Ure. It reviews the
categogy known as cronotopo that is the unification of space
and time which was proposed by Mijail Bajtin as well as
two relevant speeches inside the postmodern era: the
eroticism and the reliability.
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INTRODUCCION

«ElI'mundo real a la postre se convierte en fabula»
(Nietzsche)

Para explicar la posmodernidad es necesario observar los
ultimos veinticinco afios del Siglo XX, asi como el
conjunto de permutas sociales que en €l se han
generado: un acelerado crecimiento de los medios de
comunicacion de masas, el exceso del consumismo
capitalista, la denominada globalizacion, la intermision de
lo local, el incremento de los medios de control social
mediante la computadorizacion de los servicios publicos
y privados. Todo esto muestra un horizonte de la vida
social como maquinaria compleja que, poco a poco, va
aniquilando al individuo y donde lo cotidiano se ve
regulado obsesivamente.

De este paisaje socio-cultural-econémico se ha logrado
desprender este nuevo paradigma epistemologico: la
posmodernidad, el cual recoge esa vision general acerca
de dichas transformaciones sociales. Asimismo, ha
producido todo un debate, al interpretarse inicialmente
como reevaluacion de la modernidad y su relacion con lo
social, cultural y econdémico. EI término posmodernidad
surgié hacia finales de la década de los afios cincuenta o
principios de los afios sesenta, como producto de una
coyuntura historica marcada entre otras cosas por la Guerra
de Vietnam (de donde se genera una crisis
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socioecondmica por el alza en los precios del petroleo) y
el Caso Watergate, ambos acontecimientos que
alimentaron el cinismo; en Europa Occidental surgen los
movimientos democraticos posteriores a la desintegracion
del comunismo. En general, se dan retos culturales donde
lo culto y la tradicion dejan de ser propiedad exclusiva
de grupusculos, donde el industrialismo refleja su rostro
devastador en la degradacion del ambiente, el
agotamiento de los recursos irremplazables y el deterioro
de la capa de ozono (Lyon, 1997: 20-21).

La década de los afios sesenta fue un tiempo de
evaluacion y rompimiento de reglas sociales, donde se
mostré la irracionalidad de las drogas y se desatd un
fendmeno que conllevd una inevitable crisis y un
irremediable cuestionamiento de los valores establecidos.
En los inicios de la «Guerra Fria», con el mundo de las
comunicaciones, el de las imagenes (television) y el de
los vuelos espaciales, se comenzO a variar el orden
sociocultural mundial. Este contexto abordo la
diferenciacion modernidad/posmodernidad y se entendid
esta ultima a partir de tres dimensiones diferentes: como
un cuestionamiento de las doctrinas heredadas por la
llustracion [1], para unos; como consecuencia extrema
de la modernidad, para otros; 0 como agotamiento de la
modernidad misma y su ruptura radical, para unos terceros.
De esta manera, se entiende por qué se puede asociar la
teoria bajtiniana con la posmodernidad desde la
perspectiva de lo dialdgico, como elemento que permite
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desenmascarar la ilusion de una voz Unica, de asignaciones
valorativas que perpetlian oposiciones reductoras y
excluyentes, ademas de interrogar las visiones
totalizadoras, autoritarias, las verdades Unicas en argumentos
sociales, literarios, filosoficos y demas. Tal como afirma
Iris Zavala (1991:129), el texto posmoderno se
constituye en una revision epistemologica que apoya el
mundo de combate, la desarticulacion de lo racional y lo
estable dentro de un juego de estrategias y simulacros en
cuanto actitudes activas, subversivas, hacia instituciones
sociales, culturales y el mundo material. Consecuente con
estas afirmaciones, se ha de destacar la teoria propuesta
por el estudioso ruso Mijail Bajtin sobre la forma,
contenido y significado de la novela (y la narrativa en
ge- neral, incluyendo el cuento). Teoria en la cual ocupa
un lugar importante el concepto empleado por él con el
nombre de cronotopo. Dice este estudioso que: «A la
intervinculacion esencial de las relaciones temporales y
espaciales asimiladas artisticamente en la literatura, la
llamaremos cronotopo» [lo que traducido literalmente
significa tiempo-espacio] «En el cronotopo literario-
artistico tiene lugar una fusion de los indicios espaciales
y temporales en un todo consciente y concreto» (Bajtin,
1986: 269).

Para destacar la importancia del cronotopo dentro de la
literatura, este académico estipula las posibilidades que
presenta en la concrecion de la imagen del hombre en la
literatura, y la interaccion del tiempo y del espacio
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dentro de un texto especifico (Bajtin, 1986: 270). En este
punto, Mijail Bajtin propone que el estudio del cronotopo
literario artistico puede producir infinitas posibilidades, las
cuales irdn proporcionando nuevas realizaciones del
tiempo y el espacio en el arte y la literatura. Por tal
motivo, se ha de detener en el estudio de lo que se
denominara aqui como la union espacio-tiempo de la
posmodernidad, entre diversos tipos que de la
produccion artistica pudieran surgir. En el actual contexto
sociocultural latinoamericano, la aprehension de la
posmodernidad como posibilidad de lectura de la
modernidad (ésta Ultima impuesta desde el Ilamado
Descubrimiento y la Conquista espafiolas) resulta
sumamente interesante; pues dicho paradigma permite
observar cdmo en la literatura de esta orbe historicamente
marginal, también se puede asumir la palabra, decir y
decirse [2] Por ello, en los cuentos del venezolano
Alberto Jiménez Ure se deslinda esta condicion
posmoderna como un vislumbro de esa unién espacio-
tiempo, que podria ser ubicable en el momento vigente
tal y como se intentara hacer a continuacion; igualmente se
pretende realizar una revision de dos de los discursos que
esta perspectiva dialGgica contemporanea parece acarrear
con gran fuerza: el erotismo y la fiabilidad.
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ACERCAMIENTO PRELIMINAR AL AUTORY SU
TEXTO

«No, yo preguntaba por el pueblo, que se ve tan solo,
como si estuviera abandonado. Parece que no lo
habitara nadie»

(Juan Rulfo)

Cuentos Abominables es el quinto texto de narracio- nes
cortas del escritor vene- zolano Alberto Jiménez Ure. Este
literato venezolano na- cié en Tia Juana, Estado Zu- lia, en
1952. Desde 1977, se desempefid como periodista cultural
en la Universidad de Los Andes (Mérida, Vene- zuela),
donde ha dirigido la revista internacional de Arte y
Literatura Aleph universitaria. En su curriculo perio-
distico figuran mas de mil trabajos escritos, que van
desde articulos de opinién politica, cultura, ensayos y
reflexiones. Ha sido corresponsal y asesor literario de
varias revistas internacionales, como Luz en Arte vy
Literatura (California, Estados Unidos), Generacion
abierta a la cultura (Buenos Aires, Argentina), Piel de
leopardo (Buenos Aires, Argentina) Ademas, ha
colaborado con frecuencia en los diarios: EI Nacional
(Caracas), El Universal (Caracas), Correo de los Andes
(Mérida), El Vigilante (Mérida), Frontera Mérida) y El
Impulso (Barquisimeto)

En su produccién literaria encontramos: Acarigua, es-
cenario de espectros (cuen- tos, 1976), Acertijos (cuentos,
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1979), Inmaculado (cuentos, 1982), Lucifugo (novela,
1983), Facia (novela, 1984), Maleficio (cuentos, 1986),
Trasnochos (poemas, 1987), Aberraciones (novela,1987),
dispersos 1988), Epitafios ( reflexiones, 1990), Luxfero
(poemas, 1991), Cuentos Abominables  (1991),
Inquisiciones (con- versaciones, 1992), Dionisia (novela,
1993), Adeptos (no- vela, 1994), Lucubraciones (poemas),
Cuentos Escogidos (1995), Pensamientos (1995), Aciago
(poemas, 1995), Macabros (cuentos, 1996),
Revelaciones (poemas, 1997), y Desahuciados (novela,
1998) [3] Jiménez Ure fue galardonado con el Premio

Bienal «José Rafael Pocaterra», 1984- 1986. Asimismo, su
novela Dionisia resultd como primera finalista del
Premio Fundarte, «Mencion Narrativa», en 1991. Sus
narraciones se encuentran en mas de cinco revistas
norteamericanas, tales como: Romanica de la Universidad
de Nueva York y Linden Lane Magazine; en revistas
latinoamericanas: Puro Cuento de Argentina, y El Café
Literario de Bogotd. Su produccion fue traducida al
inglés por la escritora argentina-norteamericana
Verdnica Miranda y su literatura figura en diversas
antologias.

Ante la afirmacion de que Jiménez Ure crea en su
narrativa un universo tematico original, perverso, con
seres extrafios y sin leyes ni sentido (En: «contraportada»
de Desahuciados, 1998), este analisis se dirige a siete de
sus Cuentos Abominables: «Mutilado», «Zooldgico de
Pirandelo», «Un imbécil ha muerto», «El curandero»,
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«Pecadores arrepentidos», «Extremauncion» y «Santa.
Esta seleccion, que podria parecer muy subjetiva, se
realiza porque estas ficciones parecen resumir las lineas
generales del texto, en cuanto a que su lectura es: «[...] el
abrupto deseo: la nostalgia de lo primario,
instantaneas del horror, la purga y la embestida, la
intensidad de las emociones, el amor y la muerte, como
corresponde [...]» (Alencart, s.f.: 34).
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LA UNION ESPACIO TIEMPO DE LA
POSMODERNIDAD EN CUENTOS
ABOMINABLES

«[...] de negar lo que es, y explicar lo que no es [...]»
(Rousseau)

En estos textos cortos de Jiménez Ure, generalmente,
vamos guiados por un narrador omnisciente que emplea la
tercera persona y escribe alternando tiempos verbales que
oscilan entre un pasado inmediato y un presente. Sin
embargo, para deslindar un «cronotopo» claro, es
necesario visualizar otros elementos: El tiempo, en
Cuentos Abominables, es carente de pasado y sin
alusiones al futuro, es un tiempo donde «[...] la pérdida
de fe en el progreso es, desde luego, uno de los factores
que subraya la disolucién de la gran narrativa de la
historia [...]» (Giddens, 1999: 23) La linea del relato en
los cuentos desvanece la gran narrativa unificadora que
nos colocaba en la historia cual seres poseedores de un
pasado determinado, y un futuro predecible. Los
personajes de estos cuentos no poseen futuro alguno, son
canibales que luchan por sobrevivir hoy sin un mafiana
qué esperar, es decir sin futuro ni pasado. Esa pérdida de
fe y desarticulacion del discurso histérico se ven
enlazadas con lo que Giddens denomina como «la
separacion del tiempo y el espacio». Se considera ahora la
existencia de un «espacio vacio», en términos del
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distanciamiento que existe entre el concepto de lugar (sitio
geografico) y espacio, lo cual produce un desanclaje:
«[...] el lugar se hace crecientemente fantasmagorico,
es decir, los aspectos locales son penetrados en
profundidad y con- figurados por influencias sociales que se
generan a gran distancia de ellos [...]» (Giddens, 1999: 30)
«[...] Lasemana que sigue llegaran de U.S.A. tus protesis
[...]» (Jiménez Ure, 1991: 18) se nos dice sobre
Ocunue. Ademas, en el cuento «El Curandero» indica:
«[...] Al cambio de las cosas, los progenitores de Henry
fallecieron en un accidente aéreo en Atlanta (U.S.A))
[...]» (Jiménez Ure, 1991: 54).

Tal como dice Lyon «[...] mientras que en épocas
anteriores predominaban los intercambios simbolicos
cara a cara, en la época moderna, el papel impreso, el
mundo contemporaneo esta dominado por imagenes de los
medios electronicos de masas [...]» (1997: 36). En estos
cuentos encontramos ciertos indicios que nos permiten una
ubicacion espacial: préceres impresos venezolanos
(papel moneda), la autopista de Caracas o el Diario de
Caracas, nos envian a un espacio geografico determinado,
Venezuela en Latinoamérica. Pero, como un mundo
capitalista donde lo local y lo global ya no poseen limites
claros, donde U.S.A., Atlanta o Brasil son facilmente
accesibles, lo que genera una fragmentacion, circularidad
y desarticulacion del discurso histdrico-geogréfico y, por
ende, temporal. Alberto Jiménez Ure igualmente nos
ubica en un burdel, una clinica médica, un hotel, una urbe,
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una iglesia abandonada o un centro comercial; sitios
concretos y referenciales dentro de este panorama del
proceso de globalizacion, u homogenizacion, del mundo
de la posmodermidad.

Cuentos Abominables instaura un espacio laberintico hasta
hace poco consi- derado marginal, el espacio privado, lo
consciente o lo inconsciente se disuelven y se refiere asi a
nuestros impulsos, deseos o instintos naturales. En la
configuracion posmoderna encontramos una nueva
valorizacion del espacio, ya no sélo como sitio sino
como margen mental. El espacio privado se vuelve
pablico y lo publico (obvio en muchos casos como: la
condicion social, el trabajo) puede pasar al plano de lo
privado, o simplemente no interesar. Esto justifica las
presentacion de elementos que aterran al ser humano, como
lo es su propia sexualidad totalmente liberada, 0 sus mas
intimos deseos eroticos, incluso desviaciones sexuales
por momentos intolerables dentro del concepto de mundo
racional moderno.

Estamos ante la narrativa que metaforiza el tiempo
abstracto y ajeno de la pos- modernidad, caracterizado
por los avances tecnologicos ironizados en su
denominacién (audifonovocal, méaquina de rodamiento)
y el consumismo que imprime la globalizacion (tarjetas de
crédito) Todo esto permite que estos cuentos sean ubicables
en cualquier espacio fisico contemporaneo, ya que éste no
es importante. El espacio fisico es solamente un todo
globalizado, homogenizado, mecanizado, deshumanizado.

19



Y, por supuesto, el tiempo que predomina en estos cuentos
es el hoy, el pasado y el futuro no tienen relevancia ni
cabida, pues ante los simulacros (televisivos vy
cibernéticos) se puede jugar con ellos mediante un collage
que proponga el presente como Unica opcion real y
desalentadora a la vez.

Por otra parte, ante el concepto tiempo, Jiménez Ure
instaura un mecanismo ludico similar al de los medios de
comunicacion de masas (television, internet,
publicidad), el cual facilita la disolucion del mismo.
Desde la logica tradicional no nos explicamos como
Henry Dacosta, en el cuento «EIl Curandero», pudo alcanzar
el grado de alcoholemia después de haber sido decapitado
por Damballah. ¢Vida después de la muerte?,
¢resurreccion?, ¢queé fue lo que ocurrié? Pero la respuesta
central es que el tiempo es un simple convencionalismo
social, por lo cual también se puede cuestionar su
formulacion.

Ya no existen determinantes para justificar nuestra
presencia y situacion en esta aparente realidad o
realidades, formuladas y propulsadas por la televi- sion
0 el ciberespacio. Por eso, el tiempo puede ser otro engafio
en este mundo de iméagenes creadas. Incluso, el tiempo
puede ser una forma mas de control social del poder, por
eso se hace sospechoso y pierde credibilidad. En tanto que
el espacio, como diferenciacion de lugar geografico, se
convierte en un concepto susceptible de variaciones e
incursiones que pueden sorprendemos Yy aterrarnos.
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Asimismo, el espacio no solo se limita a la zona
territorial, sino a un aspecto mucho mas sospechoso y
peligroso de observar, la diferenciacion o disolucion entre
el espacio publico y el espacio privado.
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EL EROTISMO COMO MECANISMO DE
INVERSION DEL DISCURSO RACIONAL Y
ETICO DE LA MODERNIDAD

«]...] el hechizo de aquella pintura consistia en una
absoluta semejanza con la vida en su expresion, que
primero me sobrecogié y finalmente me desconcertd

[...]»
(Edgar Allan Poe)

Zavala (1991:225) afirma que la nocion de ruptura del
movimiento posmodernista ha sido planteado por
precursores como Georges Bataille, Michel Leris,
Maurice Blanchot, Francis Ponge y Raymond
Roussel: «[...] Sus teorias de lo perverso, de las
escisiones, las hendiduras, el descentramiento, la
desmembracion, sus imagenes de decapitacion, mutilacion,
llevan a lo que se ha llamado critica antihumanista
contemporanea [...] en la que la produccion textual
depende de un autor muti- lado y de la disolucién del
concepto de sujeto: locura, criminalidad, erotismo,
esquizofrenia, interrogacion psicoanalitica, violencia
[...] tienen como objetivo la desarticulacion del
concepto del ser racional, estable, de la Hustracion [ ...]»
y, por ende, de la modernidad En esta linea del discurso de
la posmodernidad se ha de seguir el camino trazado por
Georges Bataille sobre el concepto de erotismo. Este
estudioso frances propone que el ser humano es, en
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esencia, un ser discontinuo (sensacion de finitud) que
busca permanentemente su continuidad (sensacion de
infinitud) mediante diversas formas del erotismo como
«[...] aprobacién de la vida hasta en la muerte [...]»
(1997: 15). Desde esta perspectiva, el tedrico propone
tres manifestaciones: 1) el erotismo de los cuerpos, que
se fundamenta en el terreno de la violencia, o la
violacion; 2) el erotismo de los corazones, con la pasion
mutua de los amantes como fusion; 3) el erotismo
sagrado, que contempla el sacrificio de la muerte como
revelacion mistica de la continuidad del ser (1997: 22-26).
Cuentos Abominables explora, con cierta amplitud, al
menos dos de las tres ma- nifestaciones eroticas: la de los
cuerpos y la sagrada, con lo cual rompe el discurso
racional de la modernidad por tanto tiempo instaurado
como absoluto. El logocentrismo de la modernidad ha
establecido que el hombre se diferencia de los animales,
fundamentalmente, en el uso de la razon. Es decir, la
interiorizacion de la experiencia del hombre y su reflexion
hacia el entorno lo constituyen en un animal pensante,
donde él (hombre) no se deja llevar por sus impulsos, sino
los controla.

Un claro mecanismo de control y autocontrol, que la
humanidad impuso como paso evolutivo del animal al
hombre, es el trabajo: «[...] En una palabra, los
hombres se distinguieron de los animales por el
trabajo. Paralelamente se impusieron unas restricciones
conocidas bajo el nombre de interdictos o prohibiciones
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[...]» (Bataille, 1997: 34). Asi, la prohibicion instaurada
por el trabajo de la colectividad refrena los impulsos
instintivos del ser humano, a la vez que establece los
limites entre los opuestos: trabajo/naturaleza. Ello evitaria
que el hombre sucumba ante la violencia de la naturaleza
que lo domino y podria dominarlo nuevamente.

Otras oposiciones se deslindan de este binarismo
antagonico inicial, de modo que se visualiza como:
trabajo/na- turaleza, razon/violencia,
construccion/destruccion, o nuestro clasico tdpico
latinoamericano civilizacion/ barbarie. En otras
palabras, lo que el hombre intenta excluir en el mundo
racionalizado del trabajo y sus prohibiciones es la
violencia; que, para Bataille (1997:65), tiene dos
campos de realizacién (la sexualidad y la muerte): «[...]
La sexualidad y la muerte sélo son los momentos agudos de
una fiesta que la naturaleza celebra con la inagotable
multitud de los seres; y ahi sexualidad y muerte tienen el
sentido del ilimitado despilfarro al que procede la
naturaleza|...]»

Este sentido ludico de una fiesta es el que se opone a los dos
conceptos esenciales del discurso de la modernidad, como
lo son el de la razén y la ética. En Cuentos Abominables se
rompe con el comportamiento racional del hombre. Los
personajes aqui son seres dominados por su naturaleza,
siguen el camino del hedonismo y no el trazado por la
normativa social. Es un discurso na- rrativo donde se
concretiza la aceptacion de otras posiciones en cuanto a
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normas de conducta, se acentua el individualismo con la
ética del derecho, donde todo da igual. Una relativizacion
absoluta, que justifica hasta los méas grandes excesos con tal
de conseguir el gozo personal. De ahi que solo importe el
tiempo presente y se carezca de tiempo histdrico o de
perspectiva futura.

Los controles sociales y morales, que nuestra
racionalizada modernidad instaurd con la llustracion, se
quiebran en esta nueva y hasta ¢escandalosa? literatura. En
el cuento «El Curandero» un nuevo personaje nos
interroga acerca del exceso que nos lleva al aturdimiento
de los sentidos: la bebida y la droga. En su insaciable
busqueda del placer provocado por el consumo de sustancias
estimulantes, Henry Dacosta recurre a varios métodos
para conseguir su efecto, al cual parece ser inmune, y lo
que le produce es wuna profunda infelicidad e
insatisfaccion: «Necesitaba algo superior, desinhibirse,
eva- dirse auténticamente: ello para después [...]
enumerar a sus complices las tonterias que cometio [...
pero] no habia perdido ni por un segundo la lucidez ni su
cuerpo mostraba indicios de agotamiento [...] —confeso,
presa del llanto-. Estoy maldito: soy invulnerable»
(Jiménez Ure, 1991 53).

Es en el sacrificio sangriento de la muerte, donde Henry
Dacosta logra lle- var a cabo su deseo. En «El
Curandero» el carro funerario que lo transporta a esa otra
dimension no es méas que la premonicion de lo que
venia con el misterioso personaje Damballah, quien «[...]
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traslado el decapitado cuerpo del joven hasta una fosa
perfectamente cavada y en espera de la victima [...]»
(Jiménez Ure, 1991 56)

Violencia y exceso nublan la razon y permiten el ascenso de
nuestro yo primitivo y animal. Por este medio (la
muerte), Henry logra finalmente obtener la sensacion tan
anhelada: «[...] lucia borracho (Henry) y lo sostenian dos
policias por ambos brazos. El periodista resefiaba la
detencion -por escandalo publico y ebriedad- de un
joven millonario abogado en Sabana Grande [...]»
(Jimenez Ure, 1991 57)

Por otra parte, la busqueda del hedonismo también se
asocia directamente con la sexualidad, la cual posee
prohibiciones universales que sistematizan la unidad del
discurso racional de la modernidad. Un claro ejemplo del
rompimiento a esas normas se da en la practica del
bestialismo, dentro del cuento «Un imbécil ha muerto».
Lo animal y lo sexual se analogan en el ejercicio de la
prostitucion de Anay en la inclusion y exacerbacion de
los drganos genitales: «[...] Tengo poquisimas
empleadas como t0: fisicamente superdotadas [...]»
(Jiménez Ure, 1991: 31). De igual manera, en la préctica
del bestialismo como desenfreno del livido humano:
«[...] King fue empujado por su amo al interior de la
pieza y segundos después oyo -al unisono- dos quejidos
diferentes. El tipejo, que se masturbaba en el umbral con
los ojos cerrados, cay6 abatido de placer [...]» (Jiménez
Ure, 1991: 33). King, el rey, el animal que sustituye al
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hombre en la cama de la muijer, es parodia clara de nuestro
racional y bestial mundo literario posmoderno.

Tal como lo plantea Bataille (1997: 97), el erotismo
asociado con la sexuali- dad mantiene relacion con la
parte instintiva del ser humano, con su animalidad o
bestialidad, de ahi que cause temor a la parte racionalizada,
pero a la vez una profunda atraccion. Esta atraccion, sin
embargo, es un camino seguro hacia la continuidad del
ser, por lo cual al final del cuento verdaderamente un
imbécil habia muerto, no quien ejercia la actividad
sexual-bestial, sino quien se complacia en ella. Asi, la orgia
se presenta como la eterna superposicion o supresion de los
limites. Es la imagen de un mundo, el de la escritura en
este caso, donde ya no existe ningun limite, donde las
normas morales y de conducta se relativizan al maximo y
todo se pone al servicio del placer.

¢ Es la descripcion de estos cuentos ajena a nhuestra sociedad?
Podria decirse que no es muy lejana o fantastica.
Realmente, la supresion de cierta denominada moralidad
esta dando paso a un nuevo mundo literario maravilloso-
grotesco, en todo el sentido de la palabra. Los valores
«eternos»: familia, razén, religion, economia, cultura,
solidaridad y deméas, se ven pospuestos ante la
exacerbacion del individuo y sus necesidades primitivas.
Verdaderamente, estamos en un mundo cada dia mas
individualista, donde aun viviendo en grandes urbes
nos sentimos solos, aislados y mutilados en nuestra hu-
manidad, lo cual, en muchos casos, muestra el exceso de
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violencia en el medio social donde nos encontramos: «{...]
La desconfianza en el otro, la amenaza que éste represen- ta,
han venido a deteriorar las relaciones en las socie-
dades tradicionales [ ...]» (Lungo y Martel, 2004: 12).
De esta manera, ante la violencia social la prostitucion
es un juego mas de esa naturaleza atroz que nos menciona
Bataille: donde la mujer queda consagrada (como Ana)
a la trasgresion (1997: 139) No obstante, en el cuento
«Santa» la prostitucion racionalizada pasa a formar parte
del mundo capitalista nacido bajo el signo del discurso
de la modernidad y que es interpelado por el discurso de
la posmodernidad. La busqueda de lo he- donico (placer
corporal, que en general puede incluir la comodidad
proporcionada por los objetos materiales) lleva a una
entrega abierta al consumismo. ElI nombre paradojico de
este personaje femenino revela la falsedad del entorno,
bajo el enmascaramiento de esta «sociedad de
simulacros», como la llama Giddens (1999), donde por lo
general no existe una coincidencia entre discurso y
praxis: «[...] Platicamos sobre la prostitucion femenina:
sus enmascaramientos. Ella cuestiono a las mujeres que
hacen el amor con cualquier hombre a cambio de
lujosos obsequios [... luego dice] Quiero ese vestido,
aquel sombrero y el paraguas -enuncié Santa-. ¢Podrias?
[... después] Sé que me pretendes [...]» (Jiménez Ure,
1991: 152).

En este panorama erdtico-amatorio, que el escritor
venezolano nos pinta, también descubrimos como el
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matrimonio, dentro del cuento «Zoologico de
Pirandelo», es la institucion arcaica que Bataille
denomina prostitucion sagrada, ya que: «[...] El
matrimonio esta abierto a todas las formas del
erotismo. La animalidad se mez- cla con la
degradacion, y el objeto del deseo puede destacarse, en
la orgia, con una precision que nos deja estupefactos
[...]» (1997: 152) De esta forma, cada unién sexual de
los esposos Pirandelo solo podia procrear bestias, un
buhohombre y un iguanhombre. El primero, simbolo
egipcio de la muerte y la noche, y el segundo de la
atadura a lo terrestre (Cirlot, 1985: 50y 73)

Aln cuando pudiera parecer morbosidad, en estos
cuentos el horror es a la vez deseo, pues perturba la
razon y sumerge la mente humana en un mar de lo
prohibido, lo cual de una u otra forma fomenta el placer
desatado por los impulsos animales primigenios. Asi,
sobre Jorge Antonio Pirandelo se dice que: «[...] Le intrigo
su fuga de la jaula (la fuga de su hijo el lechuzahombre),
instalada en la camara anexa a la cocina; donde, aparte
de las sirvientas, solo tolerarian dormir las ratas. Lo
atrapd y encarcelo [...]» (Jiménez Ure, 1991: 22) Pero,
¢qué atrapo realmente?; ¢seria a su monstruoso hijo o seria
mas bien su propia animalidad? Por tanto, esos deseos
animalizados y no racionalizados, estan produciendo
pequefias bestiezuelas humanas, cada vez con nuevos
deseos monstruosos. El caos-desorden animal de la
sexualidad se sumerge deliberadamente en la violencia
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indefinida. Es una ruptura en busca de una continuidad
del ser no lograda, puesto que solo se presenta la
discontinuidad. En este sentido, los pasajes eroticos
(monstruosos en su mayoria) adquieren un caracter de
continuidad por el conocimiento de la muerte que
proveen: la voluptuosidad instaura la angustia mortal.
Es el deseo de unidad ante la fragmentacion interna que
experimenta el sujeto, esa dualidad a que fue condenado
con el binomio razon/pulsion lo lleva a la carencia de
identidad como un yo completo. Hay una falsa unidad,
pretendida por el discurso de la modernidad y cuestionada
por el discurso de la posmodernidad, en el mundo
literario creado por Alberto Jiménez Ure.

Se llega aqui a la segunda gran prohibicion del logos de la
modernidad, la muerte calculada [4] Con el
mandamiento cristiano «No Mataras», la modernidad
estipula la vida humana como elemento sagrado. La vida
debe cuidarse de todo placer, de lo contrario sucumbiré.
Sin embargo, este venezolano presenta en sus ficciones
un punto de vista totalmente distinto, donde la vida debe
gozarse, incluso y a costa de la vida del otro. La
definicion del yo a partir del otro sufre una nueva fisura,
porque ante el egocentrismo planteado solo cabe la
aniquilacion de mi contrario, quien a la vez es mi
propia definicion como sujeto. Es decir, se llega a la
autoaniquilacion. La vida y la muerte se ven no como
opuestos, sino correlativos. De ahi que Henry Dacosta, en
«El Curandero», deba morir para acceder al gozo-placer
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del aturdimiento irracional. Ese es el camino a la evasion
de nuestra parte social y la recuperacion de nuestra parte
instintiva. El canibalismo se incluye como practica
cotidiana en «Extremauncion», con un tinte de sacrificio
religioso. Rocco Ruz se convierte en la ofrenda dada para la
perpetuacion del resto de la especie, es decir, su muerte
proporciona la continuidad de otros seres: «[...]
Inmovilizado y moribundo, empezd a ser mordido por
infantes que -desesperados por comida- llegaron
custodiados por sus armados padres [...] -Necesito
confesarme, quiero la extremauncion -apenas musitaba a
sus depredadores-. Les ruego que llamen a un sacerdote
[...] De prisa, trajeron uno. Oficid: En el nombre del
Padre, del Hijo y del Espiritu Santo yo, ministro de Dios
en la Tierra, te libero de todo sufrimiento [...] Culmino
su discurso y le sego la cabeza [...]» (Jiménez Ure, 1991.:
106).

Un mundo controlado por la clausula de la sobrevivencia,
carente de cualquier tipo de piedad o solidaridad, tan
ambiguo como sus discursos, y tan incoherente como sus
practicas. Esto es lo que en tono hiperbdlico nos revela
Aberto Jiménez Ure en las figuras de un hombre comido
por sus compatriotas, una Santa que Se prostituye por
obsequios, una pareja que engendra monstruos en cada
union sexual o un individuo que busca la decapitacion
para aniquilar su racionalidad y acceder al placentero
aturdimiento proporcionado por la droga.

Por otra parte, expresa Lyon que «[...] uno de los
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temas bésicos del debate posmoderno gira en torno a
la realidad, o irrealidad, o multiplicidad de realidades
[...]» (1997: 23). No serd, acaso, ¢que con esta afirmacion
se niega la existencia misma de la realidad efectiva: de lo
tangible, concreto y verdadero? La pregunta que cabe
consiste en cudl es la realidad: ¢ Cuentos Abominables es
solo ficcidn o tiene algo de la realidad de nuestra época?

El mundo literario de Jiménez Ure se ve dividido. La
bipolaridad promulgada por el pensamiento del
discurso tradicional de la modernidad: juego/sacrificio,
vida/muerte, provoca una profunda ambigiiedad que
genera una escision, puesto que sus limites no se
precisan: por el contrario, se consumen en una
nebulosa incongruencia. Mas que un texto fantastico, de
terror o maravilloso, Cuentos Abominables es un
verdadero incluir la muerte como forma concreta dentro
del mundo racionalizado del discurso logocéntrico de la
modernidad: «[...] Asi, la comprension misma de la
realidad como pluralidad de formas de vida y juegos de
lenguaje heterogéneos, donde no hay una suprautoridad
que ponga limites y demarque funciones [...]» (Vattimo,
1994 24).

La muerte adquiere en «Pecadores arrepentidos» ese
caracter sagrado erotico que justifica su realizacion, se
analoga con la purificacion corporal y espiritual, a la vez
que caricaturiza la sujecién social religiosa: «[...]
Purificaré sus almas [...] Porque pia- doso mi Padre
Celestial es [...] Quien vida les dio y fue vilmente
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defraudado [...] Bendito sea el benévolo sin origen por
mortal conocido [...]» (Jiménez Ure, 1991: 89) En este
sentido, el descuartizamiento paulatino de Ocunue no es
mas que un sacrificio amatorio para apaciguar los celos de
su esposa. Es una muerte sadica a pedazos, tan sadica como
nuestro entorno, que encarna la esencia de la violencia
como ruptura total con la racionalidad modema.

Sobre el tema de la muerte, Bataille establece un cierto
paralelismo entre ésta y la sexualidad (como formas de
erotismo), donde ambos conceptos son espacios en los
cuales el ser humano puede superar su discontinuidad del
ser (sensacion de finitud) por uno de continuidad
profunda (1997: 29). Por ello, Ocunue cercena las partes
de su cuerpo que pueden ser sensualizadas (pene, lengua,
nariz, manos, piernas): «[...] y luego de ponerlo erecto,
cortd su falo [...]» (Jiménez Ure, 1991: 14), como
sacrificio amatorio donde logra obtener la continuidad de
su ser en algo muy cercano a la muerte, el placer.

Este erotismo sadico, donde la violencia es el tono
predominante, puntualiza un concepto muy de moda en
nuestra sociedad: el sufrimiento como Unico camino de
escape a nosotros mismos, a nuestra racionalidad. El
comportamiento  racionalizado que instituia la
modernidad como camino trazado, ha perdido validez.
Maés bien, se busca con mayor énfasis la parte instintiva, lo
que nos lleva a las acciones originarias. Asimismo el
asesinato, el canibalismo, la mutilacidn, tienen cabida en
la pintura de este mundo irracional, monstruoso: «[...] En

34



ocasiones, parecia que su forma de proceder respondia a
sus celos extremos. Sin embargo, especificos e inequivocos
rasgos delataban su placer por la praxis del castigo
corporal [...]» (Jiménez Ure, 1991: 14) En este pasaje se
metaforiza esta busqueda del hedonismo en Bia.

El re-encuentro con el placer més intimo y particular se
consolida en los cuentos de este escritor venezolano, bajo
los extremos especificos: sexualidad, droga y muerte. La
obtencion de un antidoto que coloque a esos personajes en
el camino de su continuidad (infinitud), pone a Henry
Dacosta, al imbeécil del perro, a los pecadores
arrepentidos, en contacto con su parte irracional, ins-
tintiva y animal. Met&fora evidente del erotismo
corporal liberado y animalizado, tal y como lo vemos en
el caso de «El zool6gico de Pirandelo.

La sexualidad, la monstruosidad, los excesos, el placer
y la muerte, no s6lo son temas recurrentes, Sin0 marcas
especificas de un mundo cuya dindmica rompe por
completo la unidad del discurso logocéntrico. Nos
recuerda que somos un Yo dividido, que sSomos
vida/muerte, razon/pulsion, para cuestionar el centro, la
cohesion y la infalibilidad de lo que histéricamente se ha
pretendido como una Unica verdad.

El logocentrismo intento arrastrar todo hacia si, bajo una
fuerza centripeta que dejaba en la periferia todo aquello
que no podia abarcar (Rodriguez Cascante, 2004: 53),
ya fuera por su incapacidad para darle explicacién o
por el temor que atentara contra su verdad absoluta.
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Cuentos Abominables confronta esto con sus propios
discursos marginales, especialmente la sexualidad y la
muerte asociadas al erotismo: y mas aun, les da voz para
que permitan una nueva concepcion de realidad no
acabada ni univoca, sino fragmentada, ambigua,
inconexa, irreverente, como son los cuentos y como lo es
el discurso de la posmodernidad. De esta manera, se reune
en el lenguaje esa fuerza centrifuga que permite
descentralizar lo oficial y exponer lo no ofi- cial, lo
marginal (Rodriguez Cascante, 2004 53)
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LAFIABILIDAD Y EL DISCURSO DE LA
POSMODERNIDAD

«El acero, los hierros y la mierda nos relata la
moderna Inquisicion»
(Faustino Deshincha)

¢Hasta qué punto seran ciertos los valores llamados
eternos que nos ha ensefiado nuestra sociedad? Esta
parece ser la gran interrogante de fondo que plantean estos
siete textos de Cuentos Abominables, de Alberto
Jiménez Ure, y que esta intimamente relacionada con la
cuestion de la fiabilidad o mas bien la pérdida de la
misma.

La confianza humana en los sistemas abstractos (escala de
valores, normativa social, reglas de conducta, y otros) que
regulan toda nuestra existencia parece perderse por completo
en los textos de este escritor venezolano. Asimismo, se
devela un profundo cuestionamiento de la organizacion
social imperante, que a la vez desestabiliza por completo las
bases y posibilita el replanteamiento de los discursos
considerados absolutos.

Nuestra cultura latinoamericana ha establecido varios de
esos discursos fiables, los cuales permiten la canalizacion de
valores especificos propios de una moral preconstruida
tradicionalmente: e instaurada en el afio 1492
(Descubrimiento de América) a partir de la modernidad
europea (Todorov, 1987: 15). Los mas importantes son:
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relaciones de parentesco (vinculos familiares, o afectivos
de cualquier tipo), cosmologia religiosa, la tradicion
(nexos asidos a una localidad) Estos discursos facilitan
el establecimiento de una identidad propia y por
supuesto de un comportamiento esperado por parte de
los miembros de una sociedad. Bajo estos supuestos del
comportamiento se hegemonizan rasgos sicolégicos de un
grupo humano, el cual mantiene relaciones de confianza
dentro de estos prestablecidos. Sin embargo, los Cuentos
Abominables ponen en jaque la solidez de esos discursos y
maés bien incluyen nuevas valoraciones que cuestionan el
orden social tradicional.

El cuestionamiento mas evidente se orienta hacia el
discurso religioso, ya que «[...] las cosmologias
religiosas proporcionan interpretaciones morales y
practicas de la vida personal y social, asi como del mundo
natural, que representan un entorno de seguridad para
el creyente [...]» (Giddens, 1999: 10). Este discurso ha
sido, durante mucho tiempo, uno de los mas solidos de la
cultura latinoamericana. Hasta hace unos afios atras, era
inaceptable dudar de sus planteamientos. Sin embargo, en el
cuento «Pecadores arrepentidos» se parodia y desacralizan
los fundamentos religiosos al revelar un grupo de fieles
constituido por meretrices, violadores, ladrones vy
fornicadores, quienes, arrepentidos, buscan el perdon,
pero encuentran muerte como requisito Unico de
purificacion y salvacion, por lo cual: «[...]
Atropellados, mujeres y hombres huyeron sin rumbo
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preciso [...]» (Jiménez Ure, 1991: 90)

Es una religion adulterada y prostituida por el dinero,
cuyo fin no es la orientacion espiritual, puesto que los
templos son abandonados por los propios pastores de la fe
(sacerdotes) al ver que: «[...] El gobierno no tenia recur-
sos financieros para pagar los gastos de mantenimiento,
electrificacion y agua del Palacio. Mucho menos sueldos
para sacerdotes ni personal de servicio para los templos
[...]» (Jimeénez Ure, 1991: 88). Se analogan el poder
politico y el espiritual bajo la consigna de la manipulacion
de conciencias, pero ambos poderes estan obsoletos, in-
servibles, abandonados.

La iglesia abandonada, donde solo yacen seres de baja
condicion moral, los dnicos que buscan
verdaderamente ayuda y quienes como el personaje de
San Mateo declaran: «[...] Soy un famoso ladron -
respondio el sujeto-. Cuando fui administrador de los
dineros del pueblo, enriqueci ilegalmente [...]» (Jiménez
Ure, 1991: 89) No encuentran perdédn, sino mutilacion
(de sus manos) por un Cristo solitario en un templo
derruido. Las ruinas de la base insindan la de toda la
estructura.

Igualmente, en el cuento «Extremauncion» se presenta
el séptimo sacramento administrado a Rocco Ruz, pero no
como enfermo, sino como una victima més de la agresiva
competitividad a la cual nos arroja la nueva economia,
donde debemos sobrevivir a costa de los demas: «[...]
Rocco Ruz emitia alaridos y ninguno lo auxiliaba. Por el
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contrario, la gente que pasaba a su lado se peleaba por
robarle los alimentos [...]» (Jiménez Ure, 1991: 106).
En este mismo texto se evidencia con mayor claridad el
desmoronamiento de la credibilidad en las estructuras
politicas, lo que lleva al personaje a sentirse «[...] a
punto de colapsar. A raiz del advenimiento de caos
politico en su pais, comenzd a experimentar panico. Los
pobladores anunciaban guerras civiles, acciones terroristas,
matanzas de inocentes y sangrientos combates [...J»
(Jiménez Ure, 1991: 104). Descripcion caracteristica
de este mundo feroz donde habitamos y que diariamente
reconocemos en los noticiarios.

La pérdida de fe, caracteristica de nuestro espacio-
tiempo contemporaneo, también se presenta en el aspecto
de los nexos de parentesco, donde se genera una re-vision
de las relaciones de pareja en el cuento «Mutilado». Lo
pulsional femenino y lo racional masculino se retoman ante
el tema de la violencia domeéstica: «[...] Bia eligio la
violencia para dirimir sus desacuerdos con Ocunue [...]
De costumbres apacibles, intelectual, ligeramente
inclinado a Baco y atractivo para muchas mujeres, su
marido habia (resignado) claudicado [...]» (Jiménez
Ure, 1991: 13). Pero, paradgjicamente, la violencia no es
unidireccional, sino una caracteristica inherente a los dos
personajes, aunque con disimiles manifestaciones: Bia-
violencia exteriorizada, Ocunue-violencia interiori- zada.
Ambos personajes, Bia y Ocunue, se convierten en
simbolos del mundo literario de Jiménez Ure: el de los
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simulacros televisivos. Ellos mismos se constituyen en
simulacros, seres enmascarados, bellos por fuera pero
monstruosos por dentro: «[...] De su boca brotaba espuma,
sus 0jos (que normalmente eran verdes) se volvian llamas
y sus labios adquirian una mueca horrenda. Es decir, su
belleza se transformaba en monstruosidad [ . ..]» (Jiménez
Ure, 1991: 14).

Sorprendentemente, esas rupturas con respecto a los lazos
tradicionales de pareja no alteran en nada el tono narrativo
del texto literario. No existe aqui la sancion socio-moral,
sino se expone como un hecho completamente normal
dentro de la organizacion social de ese mundo literario,
incluso con cierta jocosidad. Aqui un tema hasta hace
poco tabd, como lo es el hombre victima de la violencia
domeéstica, se presenta con una aparente frialdad por parte
del narrador-expositor-pintor de este nuevo cuadro social.
Esta falta de confianza y credibilidad son caracteristicas de
este desencanto pro- pio del discurso de la pos-
modernidad del texto literario, donde nada tiene sentido y
todo es susceptible de considerarse como valido. Por
ejemplo la maternidad, hecho casi sacralizado, aqui carece
por completo de ese valor histéricamente adjudicado por
la tradicion; asi, en el cuento «El zooldgico de Pirandelo»
se dice que Ana Maria «][...] habia (podrido) parido un
bebé [...]» (Jiménez Ure, 1991: 20), como sintoma
evidente de la descomposicion de la normativa social
imperante. Igualmente, los esposos Pirandelo «[...] se
enriquecieron mediante el cobro de entradas a los
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turistas que de todos los confines de la Tierra venian a
conocer a las famosas bestias del zoolégico particular de
Jorge Antonio [...]» (Jiménez Ure, 1991: 22) y con ello
degradan los lazos patermatercarmales.

La total ausencia de juicios morales quiebra el
dogmatismo tradicional y surge asi: la relativizacion de
los discursos sociales oficiales y el escepticismo ante ellos,
la re-vision de las normas éticas, el cuestionamiento
constante y el pesimismo total. El texto de este escritor
venezolano de finales de Siglo XX intuye el
desvanecimiento de la confianza social que generan los
sistemas abstractos de poder. De ahi la repulsion y el
horror que nos generan los Cuentos Abominables y que
a la vez nos atrae.

La fiabilidad esta ausente y en su lugar se instaura un
desconcierto facilitador de una re-vision de todo,
empezando por lo que se oculta bajo el tapete. Por ello,
la prohibicién de las palabras se libera y se emplea el
denominado léxico del sub-mundo, de lo encubierto,
escondido, no dicho, el de las vergiienzas humanas: el
discurso escatologico. El vocabulario asociado con los
organos genitales (el excremento, la violencia en sus mas
amplias denominaciones, el coito) se presenta como parte
de esta perspectiva. Es la diagramacion de un mundo
degradado por los instintos més elementales, es un mundo al
reves.

Esta descripcion de una realidad invertida esta en la
estructuracion misma del discurso de los cuentos, al
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presentarse el hipérbaton como figura recurrente:
«[...] enormes y de vidrio cilindros» [...] «Ente sin
origen por mortal conocido, Ocunue [...]», que, al
reves, significa eunuco. La escritura como juego permite
develar un entorno referencial en este espacio-tiempo del
discurso de la posmodernidad, el cual entra en dialogo
con lo establecido por el discurso de la modernidad.
Asimismo, Jiménez Ure emplea recursos de la literatura
carnavalizada, tales como: lenguaje  abusivo,
imprecaciones, palabras o expresiones insultantes. Por
ejemplo, Bia expresa «[...] cofio de madre, rata, gusano,
excremento de cafieria [...] «No tienes palo e igual me
traicionas con tu lengua [...]»; en el cuento «El
zooldgico de Pirandelo» aparece «[...] comentaban entre si
la graciosa ereccion de Jorge Antonio tras la toalla
[...]»; o Ana, la prostituta del cuento «Un imbécil ha
muertox»: «[...] Si slo deseas que te mame el miembro y
me trague tu basura tendras que pagar tres mil [...]» [5].
Todas estas frases, en- tretejidas con terminos cultisimos o
sumamente  técnicos  (ortdpteros,  himendpteros,
volitivamente, inteligible) y en combinaciones de textos
erdticos sagrados, despiertan la parodia, lo grotesco y
hasta la irrision. Es la asi- milacion del mundo literario en
un discurso posmoderno que interroga y discute con el
discurso moderno tradicional.
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SINTESIS FINAL

Jiménez Ure presenta, como amargo juego, la parodia
de nuestra sociedad globalizada, de la tecnologia y el
capitalismo, a partir de la descripcion de un mundo
carente de espacio local y de tiempo historico, en el cual
hay iméagenes que no son tangibles (simulacros) y zonas
alternativas-marginales (tabt). En un espacio inconcreto y
temporalmente fijado en un presente cercano, se NOS
presenta el pesimismo apocaliptico con la constitucion
de finales disféricos en cada cuento, donde el ser humano
no posee salvacion ni futuro en esta deshumanizacion que
lo atrapa y lo consume.

Por otra parte, se produce la ruptura de la unidad racional
en la superposicion del erotismo, bajo los términos
sexualidad-muerte, como una desarticulacion del logos
del discurso de la modernidad. Aunado a esto, los cuentos
manifiestan una clara re-lectura de algunos discursos
considerados fundamentales (el religioso, el histdrico
temporal, la familia como ceélula social) en un anti-
dogmatismo y una desacralizacion de lo establecido social
y racionalmente, mediante el juego del lenguaje. Tal
como lo plantea Foucault (1984: 2), el poder ideoldgico
(del discurso de la modernidad) emplea el lenguaje
como mecanismo de control, pero, la literatura juega con
el lenguaje para invertir dicho mecanismo.

Se establece asi, un profundo cuestionamiento de la ética
religiosa, de la po- litica, del control social y el
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racional autocontrol humano, como ambigiiedades que
fracturan las relaciones entre la teoria y la praxis de esos
discursos de la modernidad. De manera que esto conlleva
la pérdida de la fia- bilidad en el espacio-tiempo
contemporaneo, al emerger la trasposicion estilistica de
una clara ambivalencia.

El texto de Alberto Jiménez Ure toma el lenguaje que da
unidad a la razon y formula una vision dividida, donde
se incorpora todo aquello marginado por el discurso
racional: lo pulsional, tabu, erético, degradado, lo que
no tiene lugar dentro del discurso de la modernidad.
Cuentos Abominables evi- dencia la relativizacion de
los discursos socio-culturales, que comporta un
escepticismo, un anti-dogmatismo, una desacralizacion
y un pérdida de la nocién de objetividad. En estos cuentos
existe una clara ausencia de confianza, que implica una
instauracion de la inseguridad latente en todos los
aspectos de nuestras vidas, asi como un cuestionamiento
persistente sobre las mismas. De esta forma enuncia,
claramente, un didlogo entre los  discursos
modernidad/pos- modemidad.

Finalmente, es necesario mencionar que Cuentos
Abominables tiene la pro- piedad de recordarnos el
engendramiento de nuestra parte marginada, el lado oscuro
de nuestro ser, el horror de mi otro-yo. La tonica de lo que
nos hace apartar la mirada ante lo inesperado o execrable,
que podria llegar a ser el hombre, pero que
indiscutiblemente nos atrapa. ¢Cual es la motivacion del
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gusto por lo perverso?, es una pregunta que solo
mirando y mirandonos, en un profundo proceso
especulativo, podemos desentrafiar en este mundo
contemporaneo.
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NOTAS

[1] Movimiento cultural europeo del siglo XVIII,
aproximadamente, caracterizado por una gran confianza
en la razon, por la critica a las institu- ciones
tradicionales y por la difusion del saber. Aqui se ha
estipulado que surgen los principios de la modernidad.

[2] Segun la estudiosa chilena Nelly Richard, América
Latina debe sacar provecho de las fisuras que el discurso
de la posmodernidad abre en el discurso tradicional de
la modernidad, para rescatarse como espacio marginal y
marginado, dejar de ser dicha para asumir su propia voz

[3] Informacion tomada de Cuentos Abominables, como
documento inédito que el escritor proporciond a la
Universidad de Costa Rica, para una posterior edicion en
este pais, en el afio 2000

[4] De acuerdo con lo propuesto por Bataille en su texto
El erotismo, sobre la muerte calculada, es decir,
premeditada por un individuo, pesa la prohibicion. Sin
embargo, esa prohibicion es susceptible de un
levantamiento en casos como la guerra, donde se atribuye
a circunstancias mayores las razones para el homicidio
[5] Las frases destacadas en cursivas son propias y para
efectos del presente trabajo.
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